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1節 西方古典傳統至現代藝術
西方古典傳統藝術以客觀描繪形體與色彩為主，至十九世紀後期漸邁入現代藝術階段，此時藝術家開始轉向表現內在情感、意識等。右圖是塞尚（Paul Cézanne, 1839-1906）的蘋果與桃子 （Still Life with Apples and Peaches），畫面上的水果、窗簾、桌巾、桌子、容器是否還與現實世界看到的一樣呢？
●
認識西方各時期的藝術特色。

●
探索古典傳統與現代藝術風格之差異。
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一

 

希臘羅馬至十九世紀中葉：寫實為主
　　源於希臘的西方文化，其根基是「人」而非「神」。羅馬帝國瓦解後，西方世界則進入以「神」為主的中古時期，直至文藝復興（Renaissance）「人本」才重新成為西方的主流思潮。
　　文藝復興至十九世紀中葉，這期間藝術家竭力描繪眼睛所見的自然，即現實世界，而隨著藝術家的不同、呈現方式不同，遂衍生各種風格。
(一)
希臘羅馬：人本主義的寫實風格
　　古希臘人崇拜神祇，但強調「人」是社會的核心，將諸神人格化，並建造祭祀神祇的神殿，如供奉雅典娜（Athena）的帕德嫩神廟（Parthenon）。希臘約西元前五世紀出現寫實風格的雕像，強調精確、均衡、安定等，雕刻創作泉源來自「人體美」。
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　　古羅馬人重視藝術的實用性，以公共工程建設最出色，顯現出其威勢和富強，最大特徵是創造拱門與拱頂於各式建築，圓形大競技場（Colosseum）頗為著名。雕刻以追求自然、寫實與完美為原則。羅馬的龐貝（Pompeii）以及鄰近城市出土的壁畫，也可見風格自然的神話人物、靜物和動物。
[image: image35.wmf](二)
中世紀：以宣揚教義為主
[image: image36.wmf]　　自313年君士坦丁（Constantinus, ?-337）承認基督教合法後，雄偉的基督教教堂便相繼出現。四至十三世紀間，藝術表現以教堂建築為主，其中以盛行於十二至十三世紀的哥德式
[image: image37.png]



[image: image38.wmf]
（Gothic）教堂最著名，巴黎聖母院（Notre Dame de Paris）是哥德式建築早期的傑作。
[image: image39.wmf][image: image40.png]


　　中世紀藝術與基督教信仰密切關連，題材以宣揚基督教教義為主，用雕刻、鑲嵌畫、彩繪玻璃裝飾教堂。鑲嵌畫通常畫面結構清晰，但以碎石、陶、玻璃片拼湊成的畫面，無法像畫筆般的精巧、纖細，常會忽略背景遠近的重要性，較不重視寫實性的技法，這些特色可見於六世紀初完成的五餅二魚（Feeding the multitude）。
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(三)
文藝復興至印象派：描繪真實自然
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1.
文藝復興
　　十四世紀起，以義大利為中心，歐洲掀起新文化、思想運動，重新認識現實世界之價值，強調個人的重要性，是藝術史的輝煌時代。藝術創作仍以宗教題材為主，同時日益增多的俗世題材反應出人本精神的影響。藝術家結合解剖學、幾何學、透視原理等知識，追求均衡、莊重、理性、邏輯的理想形式。
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　　有「文藝復興三傑」之稱的達文西（Leonardo da Vinci, 1452-1519）、米開朗基羅（Michelangelo Buonarroti, 1475-1564）和拉斐爾（Raphael Sanzio, 1483-1520）最為傑出。在他們高度平衡與和諧的作品中，可察見極力追求科學和更寫實的創作理念。達文西擅於觀察，最後的晚餐（The Last Supper）、蒙娜麗莎（Mona Lisa）是其代表作。米開朗基羅長於雕刻、繪畫，西斯汀禮拜堂天頂畫（Sistine Chapel Ceiling）是他著名作品。拉斐爾畫風單純簡樸，呈現人物清純之美，以描繪溫柔的聖母像著稱。
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2.
巴洛克與洛可可
[image: image46.png]


　　歐洲在十六至十八世紀是君主專制時代，各國為擴張領土常發生戰爭，此外，因宗教改革引發新、舊教間的宗教戰爭，此即盛行於十七世紀巴洛克（Baroque） EQ \O(●,1)藝術的時代背景。當時天主教會認為藝術應以激昂的情感和寫實手法表現宗教主題，發展出追求華麗、宏偉、流動感、戲劇性與誇張性等特色。路易十四（Louis XIV, 1638-1715）為炫耀威權興建富麗堂皇的凡爾賽宮，成為巴洛克式建築的代表。荷蘭於1579年脫離西班牙的統治，繪畫不再依附於宗教或宮廷，而以描繪新興市民的日常生活為主，如林布蘭（Rembrandt, 1606-1669）的夜巡（De Nachtwacht）。
[image: image47.png]


　　「洛可可」（Rococo） EQ \O(●,2)風格延續自巴洛克，涵蓋廣泛的藝術領域，除繪畫外，還包括建築、音樂、文學等。洛可可藝術亦以日常生活為主題，強調明亮、裝飾和優雅，布雪（Francois Boucher, 1703-1770）即是代表畫家。
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3.
新古典主義與浪漫主義
[image: image50.png]


　　新古典主義（Neoclassicism）興起於十八世紀，當時知識分子不滿巴洛克、洛可可的奢靡享樂，亦因當時龐貝古城的發掘使他們對古希臘羅　馬的藝術產生懷舊之情。此復古運動強調秩序、莊重、客觀、理性與節制，常以古代歷史及現實的重要事件為題材。
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　　浪漫主義（Romanticism）是工業革命與法國大革命所催生的社會思潮的產物，當時藝術家反對新古典主義以理性為創作的原則，強調以獨創力抒發個人情感，亦出現一股嚮往大自然的風氣。泰納（J.M.W. Turner, 1775-1851）和康斯塔伯（John Constable, 1776-1837）是此時期英國著名風景畫家。
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4.
寫實主義
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　　十九世紀中葉，法國出現了寫實主義（Realism），年輕藝術家不滿於浪漫主義走向浮誇空洞，與現實生活脫節，因此主張眼見為真，畫家需呈現其所見的社會真相，庫爾貝（Gustave Courbet, 1819-1877）是創始人物。他於1849年畫的採石工人（The Stone Breakers），即是據他親見兩位身穿破舊衣裳的男人正勞碌地鑿石而創作。

　　1848年左右，法國幾位畫家居住到巴比松（Barbizon）郊野的楓丹白露（Fontainebleau），並以該地的風景為題材，被稱為巴比松派。他們走出畫室，補捉自然界之美，米勒（J. Millet, 1814-1875）定居當地仔細觀察農民的生活，拾穗（Des glaneuses）和晚禱（L'Angélus）成功地刻畫農民勞動時的詩情畫意。
5.
印象派
　　「印象派」（Impressionism）一詞於法國1874年誕生，指一群參加當年落選沙龍展的畫家風格。這群畫家企圖刻畫出一個更真實的視覺印象，提倡戶外寫生，補捉光線瞬息萬變的效果，莫內（Claude Monet, 1840-1926）是代表畫家。他對水蓮、水池、植物的勾勒，輪廓模糊，專注於光的變化和氣氛的營造。
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二

 

十九世紀末後：多元與抽象
[image: image63.png]
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　　二十世紀是瞬息萬變的世界，歷經兩次世界大戰，加上快速發展的科技，影響了人們的生活型態，也更刺激我們去關注內在的情感與潛意識。此時各種新藝術潮流接續出現，藝術家企圖運用各種新的理念、題材、技巧與媒材，使得作品越來越多元與抽象。
(一)
後印象派：根於理性尋求感性 

[image: image65.wmf]　　後印象派（Post-Impressionism）涵蓋一群理念各異的畫家，因不滿於印象派只片面追求外光與色彩，他們反思繪畫的本質，主張應以抒發自我主觀情感為主。以塞尚、高更（Paul Gauguin, 1848-1903）和梵谷為代表，他們激發了二十世紀的多種藝術思潮。
　　塞尚認為藝術需反應所看到的現實世界，渴望創造出一種堅實永恆的視覺影像（見本章第1節首頁圖），認為自然界一切形體均可以圓柱體、球體或圓錐體來呈現，是立體主義（Cubism）和二十世紀各種抽象藝術的開拓者。
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　　高更、梵谷皆重視內在感情，而非眼前所見。梵谷以強烈的色彩和具動態的線條表達內心的情感，影響了野獸主義（Fauvism）和表現主義（Expressionism）。
(二)
野獸主義、立體主義、表現主義
[image: image67.png]


　　二十世紀初期不斷湧現的現代藝術主要有野獸主義、立體主義、表現主義。
　　野獸主義以表現內在感情為目標，忽視客觀形體。喜以明亮而強烈的原色塗成大塊色面，筆觸強勁，不表現透視與明暗，並簡化物象，富裝飾趣味。馬蒂斯（Henri Matisse, 1869-1954）是此畫派核心人物（見圖5-44）。
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　　立體主義否定了從同一視點觀察事物的傳統方法，竭力將對象分割成許多面，經重構、結合，同時呈現出不同角度的面。畢卡索（Pablo Picasso, 1881-1973）是代表人物。
　　表現主義力求強烈個性的發揮，採用明亮與黑暗的對比色彩、粗糙與扭曲的線條、誇張的形象。孟克（Edvard Munch, 1863-1944）的吶喊（Skrik）廣為人知。
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(三)
達達主義、超現實主義、新造型主義
[image: image72.png]


　　一次大戰的爆發，恐怖的戰爭使人類對現實世界有了新的觀點。達達主義（Dadaism）受到一戰影響，藝術家貶低傳統價值，呈現出排斥主流、反戰、反諷、反傳統的藝術態度。否定傳統美的形式，利用現成品去改裝和拼貼，形成一件新的藝術品。代表畫家杜象（Marcel Duchamp, 1887-1968）的泉（Fountain）是其傑作，顛覆傳統對美的理解。 

　　超現實主義（Surrealism）深受佛洛依德（Sigmund Freud, 1856-1939）潛意識理論影響，將現實觀念與本能、潛意識和夢的經驗揉合成超現實的情境。達利（Salvador Dalí, 1904-1989）記憶的永恆（La persistencia de la memoria）以精確的寫實手法來畫非現實，令觀賞者不安卻又無法置之不理。
　　新造型主義（Neoplasticism）是在1920年，由荷蘭蒙　德里安（Piet Mondrian, 1872-1944）等人提倡的幾何學式抽象主義運動。主張放棄一切具象的造型，由單純的色調和直線所構成的畫面，是純粹的美，象徵自然的力量與和諧的宇宙。
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(四)
抽象表現主義、普普藝術
　　抽象表現主義（Abstract Expressionism）出現於二戰後的1950年代，最初稱一群以紐約為據點的美國抽象畫家，紐約因而取代巴黎成為世界前衛藝術之都。畫家展現的並非特定風格，強調完全抽象的創作，是無形式、即興、動感、技巧自由的藝術。波洛克（Jackson Pollock, 1912-1956）是代表畫家。
　　同時興起的還有普普藝術（Pop Art），它排斥抽象表現主義不明確的風格，主張藝術應回歸到日常生活的物質現實，呈現具象的大眾文化。普普藝術打破傳統高貴藝術，讓藝術更接近生活，開啟後現代藝術多元性的序幕。代表畫家沃荷（Andy Warhol, 1928-1987）最廣為人知。
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2節 中國書畫藝術
趙孟頫（1254-1322）此畫純用水墨描繪枯木、嫩竹生長於平坦坡地與秀美岩石間，以飛白法畫石，以篆書法繪樹。他強調以書法入畫，在跋尾自題：「石如飛白木如籀，寫竹還於八法通。若也有人能會此，方知書畫本來同。」認為書畫相通，繪畫應當從書法當中汲取養分，對後世文人畫的影響至深。請試查詢「寫竹還於八法通」的八法是指什麼？
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●
認識中國書畫的發展與特色。　　　　　　●　探索中國書畫藝術與西方藝術的差異。
[image: image15.emf]
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一

 

書畫同源
　　文字、圖畫不僅是記錄的工具，亦是人們表達思想、情感與性格的橋梁。中國書法與繪畫關係密切，兩者的產生和發展相輔相成，創作原理基本上是相通的，在運筆、用墨、結體、章法、意境皆有共通之處。
　　書法和繪畫是中國傳統藝術的主軸，皆用絹或紙，以及毛筆和墨來創作，自古以來書畫就有同源異流、用筆相通之說。除趙孟頫倡導「以書入畫」外，鄭板橋（1693-1765）另有：「要知畫法通書法，蘭竹如同草隸然。」文人畫家極易體會「書畫同源」，他們甚至會強調「詩書畫合一」，或是「詩書畫印合一」。

[image: image17.emf] 

二  

中國書法的發展
(一)
南北朝以前：各種書體形成
　　中國書法是漢字特有的一種藝術表現形式，字體由商周　時期的甲骨文、金文、大篆，演變到秦漢　的小篆、隸書、草書、行書，再到魏晉　的楷書，各種書體特色逐一形成。
　　魏晉　時期盛行行書，書聖王羲之（303-361）將行書意境推至巔峰，蘭亭集序最著名，雖然真跡早已失傳，但仍留有摹本，以馮承素（617-672）摹寫的「神龍本蘭亭序」及歐陽詢（557-641）摹寫的刻本「定武蘭亭真本」最佳。
(二)
唐代尚法
　　隋朝開始科舉取士，書寫成為品評優劣的一項標準，因而逐漸趨向統一工整。唐朝書法崇尚嚴謹，以唐初歐陽詢及顏真卿（709-785）、柳公權（778-865）最著名。唐盛世書法藝術普及，對行書、草書亦極重視，草書出現了創新的狂草。



(三)
宋代尚意、元代復古
　　宋朝書法家突破唐楷束縛，強調意趣、神韻，行、草書備受推崇，其中以蘇軾（1037-1101）寒食帖最著名。幾位皇帝都喜愛書畫，尤其是宋徽宗（1082-1135），自創「瘦金體」。遼、金書法皆延續宋朝，例如金章宗（1168-1208）即學宋徽宗瘦金體。
　　元朝並未沿襲宋人尚意書風，而是復古上追晉唐　，趙孟頫最具代表性，擅長行、楷，主張遵從古法，展現秀逸書風，是唐朝以後書法的集大成者，對當時及後世影響很大。


(四)
明初臺閣體、中晚期文人書法
　　明朝書法以行草書為主，明朝中期以前，宮廷書家主導整個書壇。明初沈度（1357-1434）書風婉麗端雅，深受明成祖喜愛，其小楷成為官員和士子效仿的對象，為「臺閣體 EQ \O(●,3) 」之濫觴。
　　明中期以來，江浙　地區社會文化活躍，臺閣體式微，文人書家崛起。晚明經濟繁榮，然而因社會與政治動盪不安，導致人們力求自由解放，狂放書風成為書法發展的主流，出現不少具變革精神的書家，傅山（1607-1684）是其一，作品極具個人特色。


(五)
清前期帖學、中後期碑學
　　清朝書法以帖學與碑學劃分前後兩期，前期上追王羲之、顏真卿、趙孟頫為書壇的主流，以帖學書法為主導，使宋朝以來的傳統帖學得以綿延不絕。康熙皇帝最愛董其昌（1555-1636）的書法，「臺閣體」又開始流行。
　　中期以後由於金石出土日多，金石考據流行於士大夫階層，碑學書法逐漸繁盛，漢魏　以前的篆隸書法成為書家研究重心。趙之謙（1829-1884）篆書與隸書皆獨樹一格，是當時碑學代表書家之一。
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三

 

中國繪畫的發展
 早期繪畫  人物畫為主，山水、花鳥畫為次
　　中國早期繪畫以宗教與教化為目的，湖南出土的戰國帛畫可見濃厚的宗教意象。漢朝繪畫藝術已十分發達，出現壁畫、肖像畫、表彰功勳的歷史畫、宗教幻想的神怪畫，題材大都以人物為主。
　　魏 晉 南北朝亦出現一批以人物畫為題材的士人畫家，如顧愷之（345-406），他的女史箴圖有告誡女性尊崇婦德，飽含勸戒教化的用意。又因連年戰亂，百姓為求超脫苦難，往往求助宗教，佛、道教也在亂世中影響藝術發展，除了繪壁畫、鑿石窟外，描繪對自然的觀察與感受逐漸流行。
　　山水畫發展到唐代，分成兩大流派，一是重彩的青綠山水，另一是水墨山水。流傳至今的早期或唐代名作，有許多是後代摹本，韓滉（723-787）五牛圖是中國現存最早的重彩畫真跡。



 宋元  宋人丘壑、元人筆墨
　　宋代繪畫除了承繼自唐、五代精描寫實的特色，更因為皇帝提倡書畫，建立起規模龐大的畫院，是古代宮廷繪畫最繁榮的時期。與色彩濃艷、精細寫實的宮廷畫院畫風形成對比的是當時蘇軾、米芾（1051-1107）等文人士大夫所推動的文人畫 EQ \O(●,4) 。
　　宋人喜愛大自然，追求真山真水。北宋以大山大水全景式構圖方式為主，再現北方崇山峻嶺的雄強風貌，以范寬（約950-1032）谿山行旅圖為代表。除寫實性之外，繪畫中的寫意精神亦於宋朝萌芽茁壯，發展至南宋尤其明顯。南宋畫家喜愛以大自然的一隅作畫，以水墨暈染，捕捉江南霧氣氤氳之意境。
　　元初暫停科舉、廢除畫院制度，使得廣大的知識分子仕進無門，便寄情於文學藝術，文人畫遂成為繪畫的主流。文人畫強調筆墨情趣，不講求形體逼真，重視繪畫中詩、書、畫的結合，趙孟頫主張「書畫同源」，並強調「書法入畫」、「作畫貴有古意」，為文人畫的創作奠定了理論基礎。




 明清  畫派繁興、畫風多元
　　明清　時期因經濟與文化的日益發達，畫家、畫派繁多與畫法的新變，皆超過任何朝代。自明代以來，活動於同一地區或風格相近的畫家群體常形成流派，尤其是在江南商業繁榮與文化興盛地區。明代前、中期畫壇以宮廷繪畫和江浙地區的浙派為主流，浙派較注重題材的生活意義。
　　中期以後，以蘇州為中心形成一批以沈周、文徵明（1470-1559）為代表，擅長詩書畫的文人畫家，稱吳門畫派，是明代中晚期畫壇重心。
　　明末清初，城鄉動盪不安，傳統思想產生鬆動，文學藝術上的奇花異草競相出現，有水墨寫意的青藤畫派，還有力倡文人山水畫的松江、喜愛描繪家鄉山水的新安、金陵八家等派別。
　　從明朝萬　曆年間（約1580年），歐洲傳教士陸續來華宣教。清初以來，外籍人士就在內廷供職，部分擅長繪畫的人旋即成為宮廷畫家，以郎世寧（Giuseppe Castiglione, 1688-1766）最著名。他們創造了中西合璧的新體繪畫，對中國和歐洲的文化交流做出了貢獻，並影響了清朝宮廷繪畫的風格。


　　清朝中期之後「以地為別」的有揚州、海上、嶺南畫派。揚州畫派畫家多詩書畫兼備，在藝術上敢於獨創，花鳥畫最為突出。1840年鴉片戰爭後，上海和廣州等沿海城市開埠通商，吸引來自各方的畫家，為了因應市民階層的審美品味，主張「折衷中西，融匯古今」，創造出具時代生活氣息的清新作品，即形成「海上畫派」和「嶺南畫派」。海上畫派的趙之謙、吳昌碩最著名，他們更是倡導以「碑學」及古代金石碑版入書入畫，又被稱為「金石畫派」兩巨擘。後來齊白石（1864-1957）再將此派發揚光大，成為二十世紀中葉的重要畫派。




[image: image19.wmf] 

四

 

中西藝術的差異
　　藝術可以反映各時期各地區的複雜文化現象，中西藝術各歷經數千年的演變，期間的發展並非一成不變，各自在每個時期皆展現出與前後時期略異或截然不同的特色。中西藝術的差異絕非可簡單以寫意與寫實一分為二，整體而言，中國藝術較重視或傾向寫意，西方藝術則較強調或傾向寫實，這與中國文化偏於感性，而西方文化則偏向理性相關。
　　中西藝術各時期的發展中，繪畫常扮演著重要的角色，在兩種文化中繪畫都需高度依靠畫家的想像力。中西繪畫的差異主要是因中西文化背景相異，而創作媒材不同亦是具體因素。
　　西方繪畫主要用油彩，筆觸較滯澀，色彩較豐富，可重複塗抹修飾，以求精準寫實；中國繪畫主要用水墨，亦會用其他顏料，筆畫較流暢，墨分濃、淡、乾、溼、焦五色，不宜塗改修飾，以求自在寫意。傑出的中西藝術品皆能呈現出自然物象的生命力與詩意，例如夏丹（Jean-Baptiste Siméon Chardin, 1699-1779）的桃子圖（Basket of Peaches）與牧谿（活動於1225-1270）的六柿圖。
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　　中國繪畫發展到元朝，大致形成兩個傳統：一是淵源古老的民間職業繪畫，而優秀的職業畫家常被徵召到宮中服務成為宮廷畫家；另一是由北宋末始茁壯的新興文人畫，其自元朝以來即成為畫壇主流。宮廷繪畫和職業繪畫以石青、石綠的青綠畫法為主，講求濃艷色彩、工巧、細緻的寫實格調（如圖5-46）。文人畫以水墨淡彩為主，講究筆情墨韻、線條、留白，追求「畫中有詩」的意境，不求形似與透視（如圖5-36、38、41）。中國傳統藝術以書畫為主，書畫家皆強調寫胸中逸氣，抒發性格情感，書家重視「人品即書品」，畫家重視「詩書畫合一」。 
　　西方繪畫以油畫為主流，其次是水彩，傳統以神話故事、歷史故事或人物為題材，以單點透視，注重光影、空間感、透視、比例、色彩等科學性的精細寫實特色（如圖5-6、12、13、14）。然而十九世紀末以來，畫家反而強調表現自我，重視個性、內在情感、潛意識，有更多排斥傳統客觀寫實的主義出現（如圖5-17、18、21、22、44）。它們已遠離描繪自然形體的寫實傳統而轉向表現內在的抽象趣味，但意境上仍不同於中國的寫意畫。
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廟宇的藝術價值漸被忽視，但其建築的裝飾藝術，如交趾陶、剪黏工法均富涵文化價值。圖為雲林北港朝天宮，2019年攝。








　　人類的文明可略分為三個層次：首先是維持生活的「物質文明」，包括各種生產活動與器物、科技的發明；其次是穩定生活的「社會制度」，包括各種倫常、經濟制度、政治運作，乃至勞資關係；最後則是豐富生命的藝術、宗教與文化，統稱為「精神文明」。


　　本篇第五章分論西方與中國的藝術人文發展，呈現各自在不同時空下的藝術脈絡與人文思維；第六章則以臺灣為主軸，綜論宗教、節慶、文學、戲劇，乃至科技、環境在實際生活中的表現。





藝術與文化








第參篇








藝術與人文








　　藝術常被視為「時代的表現」，同一時空的藝術家們在同樣的社會情境與地理環境，容易有相似的觀察與心態，形成共通的「時代風格」。然而藝術家是獨立個體，具有迥異的情感與思想，呈現出的「個人風格」也會不同。藝術作品即是時代風格與藝術家個人風格的結合。


　　在人類兩三千年來的歷史中，中西方因處在不同的時空背景，展現出的藝術風格也有所不同，使得各自的藝術發展得以多采多姿。





▲左圖為沈周（1427-1509）於1494年繪的〈寫生冊貓〉；右圖為杜勒（1471-1528）於1502年繪的〈野兔〉。這兩件作品創作年分相差不到十年，中西各具風貌，一簡單寫意一精細寫實，然對動物神情的掌握有異曲同工之妙，皆相當靈活有趣。








►圖5-1  米洛的維納斯


1820年於米洛斯島（Milos）發現約西元前200年的雕像。以寫實技法呈現微捲的頭髮與衣物自然的折痕，其他身體各部位則以簡單清晰的曲線，展現出女性優雅、勻稱之美。





▲圖5-2 羅馬圓形大競技場


約西元72-82年建成四層的橢圓形建築，每層由不同的希臘圓柱形式的拱門所支撐。中央為競技比賽或戲劇表演場地，頂端可伸展出遮蓬遮陽或擋雨，現為義大利觀光景點，已無實際用途。





▼►圖5-3  龐貝城及壁畫


79年維蘇威火山爆發，火山灰將龐貝及附近城鎮掩埋，直到十八世紀才陸續被挖掘出來。其中可見大量壁畫裝飾的牆面。





▲圖5-4  五餅二魚


位於義大利新聖亞坡理納聖殿 (Basilica di Sant'Apollinare Nuovo)的鑲嵌畫，描述《聖經》中耶穌以五個麵包和兩條魚餵養了五千人的神蹟。





▼圖5-5  巴黎聖母院


1163-1250年建，圖為2019年火災前攝。位在法國的天主教堂，內部以尖肋拱頂挑高空間，才能配合大型彩繪玻璃窗，營造莊嚴明亮的氛圍。外部的飛扶壁，除了強化支撐教堂，還兼具排水功能。





▲圖5-6 達文西〈蒙娜麗莎〉


達文西在嘴角與眼角運用了新技巧「暈塗法」（sfumato），以多種顏色加上不清晰的輪廓線，營造出朦朧形象，留給觀眾更多的想像空間。





▲圖5-7  米開朗基羅〈墮落與失樂園〉


米開朗基羅共繪三百多位《聖經》故事人物與諸群像於西斯汀禮拜堂穹頂，各畫像皆有如立體雕像，展現出力量與動態之美。





�


� EQ \O(●,1)�	巴洛克：原是葡萄牙文「barroco」，意指粗糙或不規則形狀的珍珠。


� EQ \O(●,2)�	洛可可：是從法文 rocaille 演變而來，原指一種混合貝殼與小石子製成的室內裝飾物。


�





▲圖5-9 布雪〈龐畢度夫人〉


龐畢度夫人（Marquise de Pompadour, 1721-1764）是路易十五的寵妃，兼備知性與教養。此畫筆法細膩，色彩明豔，衣服、家具裝飾精細，人物嫵媚動人，表現出洛可可優雅的特色。





▲圖5-8  林布蘭〈夜巡〉（局部）


以巨大畫面、戲劇性地描繪真實的阿姆斯特丹民兵群像。採用強烈的明暗對比畫法，姿態多樣，空間複雜。其實是描繪白天的景象，因光線昏暗而被誤認為是夜間。





▲圖5-10  大衛〈鷹旗頒授典禮〉


賈克．路易．大衛（Jacques-Louis David, 1748-1825）是新古典主義的代表畫家，畫中描繪1804年拿破崙（Napoleon Bonaparte, 1769-1821）稱帝後，將鷹旗頒授給軍隊，企圖恢復過往軍隊的忠誠與榮耀。





▲圖5-11  泰納〈雨、蒸汽與速度〉


畫面呈現大自然與鐵路、高架橋的強烈對比。泰納將天空、橋、火車等景物及「情感」皆轉化為色彩。泰納早期畫風寫實，中、晚期則趨於抽象，此畫是他晚期的傑作。





▲圖5-12  康斯塔伯�〈從草坪看索爾斯堡教堂〉


描繪雨後初晴實景，陽光衝破濃厚烏雲的清新景象，天空多彩的雲朵和彩虹頗具戲劇效應。








浪漫主義








　　浪漫主義是一極困難解釋與定義的名詞，沒有任何解釋或定義得到評論家一致的贊同。英國哲學家和政治思想史家柏林（Isaiah Berlin, 1909-1997）曾試著從這兩世紀以來，最傑出的作者和評論家對浪漫主義的定義中找其共同點，但他發現是繁雜不一的。他總結出，浪漫主義是統一的且是多樣的，譬如描繪自然的畫作，既是對獨特細節的逼真描繪，亦是對神祕模糊的刻畫。它是美，亦是醜；它是為藝術而藝術，亦是拯救社會的工具；是強壯的，亦是軟弱的；是個人的，亦是集體的；是純潔的，亦是墮落的；是革命的，亦是反動的；是和平的，亦是戰爭的；是愛生命，亦是愛死亡。柏林在深入探討浪漫主義後，肯定「浪漫主義運動不僅是一個與藝術有關的藝術運動，而且或許是西方歷史第一次藝術駕馭生活其他面向的運動，在某種意義上，這即是浪漫主義的本質。」


─參考資料：Isaiah Berlin, The Roots of Romanticism （New Jersey：Princeton University Press, 2001）, pp. xi, 14-20.











�	根據上文，柏林認為浪漫主義的特質是什麼？


�	了解學者對西方浪漫主義定義的看法後，再比較同是浪漫主義的泰納（圖5-11）和康斯塔伯（圖5-12）的風景畫，請嘗試為浪漫主義擬出更適合的定義？








▲圖5-13  庫爾貝〈採石工人〉


原藏歷代大師畫廊（Gemaldegalerie, Alte Meister），1945年二戰時在運送中被炸毀。





▲圖5-15  莫內〈水蓮池〉


莫內晚年在吉維尼（Giverny）買地建造私人花園，26年來長期觀察植物與水池，共完成250幅關於水蓮（Water Lilies）的經典系列作品。畫中描繪盛夏生趣盎然的庭園，除去拱橋，其餘畫面以藍、綠、紫、粉紅和金黃等色彩互相交融所成，找不到任何具體形象。





▲圖5-14  米勒〈拾穗〉


米勒擅長表現農民生活，畫中描繪農村秋收後，農婦撿拾剩餘麥穗的情景。構圖平穩、和諧，偏冷色調、金黃的光線，畫面呈現出一種崇高的意象。此畫使用了與〈蒙娜麗莎〉相同的暈塗法，將背景作霧化處理，讓遠景模糊不清，營造遠近空間感，以突顯前景的人物。





▲圖5-16 秀拉〈大碗島的星期天下午〉


為避免在調色盤上混色降低彩度，直接在畫面上用純色色彩小點並置，利用觀察者的視網膜來融合成色，被稱為點描法。秀拉（Georges Seurat, 1859-1891）是最擅長運用點描法的印象派畫家。





▲圖5-17  梵谷〈星空〉


此畫描繪一大片藍色顫動的星空，有著明亮的月亮、閃爍耀動的星星、漩渦般滾動的雲彩，使星空看似轉動，呈現出動感之美。





▲圖5-18 孟克〈吶喊〉


孟克的日記中寫道：「突然間，天空變得血紅……我站在那裡焦慮地發抖……感覺到大自然劇烈而又無盡的吶喊。」由火紅波浪狀雲彩、烏黑的海面及扭曲的人物線條，可見畫家內心的不安和徬徨。





1937，油彩、畫布，82 × 60公分。�倫敦泰德畫廊。©Succession Picasso 2021








　　　　畫家眼中的女人！怎麼差那麼多？


　　1936年起西班牙遭受內戰的蹂躝，畢卡索以哭泣的女人（The Weeping Woman）為題畫了一系列作品，傳達西班牙人民的心聲。畫中女人身著黑衣，手持白色手帕，線條粗硬，色彩強烈，五官和手經分割、重組，呈顯悲痛欲絕的神情。


　　達文西 蒙娜麗莎與畢卡索 哭泣的女人皆是描繪女性，前者是以單點透視，具科學性質的精細寫實風格。四百多年後畢卡索所處的時代，西方繪畫已鄙棄描繪客觀世界的形與色，他以多點透視將多個方向觀察到的形體重組，畫面近乎抽象。經比較，我們得以了解西方繪畫的差異與演變。








▲圖5-19  杜象〈泉〉


杜象為嘲弄傳統藝術，將小便斗倒置釘在木板稱其是藝術品。Alfred Stieglitz，1917年攝。





◄圖5-21 達利〈記憶的永恆〉


達利描繪出有如夢境中空曠的海灘上有個像人頭的怪物、好幾隻柔軟的鐘錶、爬滿螞蟻見不到時間的硬錶，創造一種引起幻覺但現實生活中看不到的離奇而有趣的景象。





▲圖5-20 蒙德里安 〈紅、黃、藍的菱形繪畫〉


此畫以紅、黃、藍三原色及白、黑、灰三無彩色，加上直線排列出簡潔方塊，呈現簡樸而動感的畫面。





▲圖5-22  波洛克〈薰衣草之霧：第一號〉


波洛克以獨創的「滴彩畫」著名。他的創作沒有草圖，即興把棍子或筆尖浸入顏料中，再將顏色滴或甩到畫布上，憑直覺和經驗填滿畫布。





►圖5-23 沃荷 〈沃荷式的夢露〉（局部）


沃荷偏愛機械化流程，作品缺少個人情感。10張重複的夢露臉、粗糙的絲網印刷、過度鮮豔的顏色，皆模仿報章雜誌大量廉價生產的方式。





　　1960年代以後是科技整合的時代，多元化的社會，後現代藝術希望綜合所有能夠蒐集到的意象、風格、技巧和歷史，然後再組成一拼貼式的整體。它們具有挑戰傳統高貴藝術，排斥個人獨特創造力和普遍價值的特色，強調藝術的多樣性、與自然和個人生活聯繫、與文化社會互動、與科技媒介結合、與觀賞者互動、與各類藝術合作等等，像是地景藝術、表演藝術、觀念藝術、照相寫實主義、行動藝術、裝置藝術、公共藝術、影像藝術等等。藝術不再只是博物館與美術館的珍貴藏品，已加入生活周遭舉目可見人人易懂的通俗藝術。


�	若你是藝術家，你渴望創造出的作品是屬於古典寫實，或現代抽象，或後現代呢？


�	請你試著觀看圖5-22或圖5-23，再陳述你對它有何感受。





圖5-25 歐陽詢〈九成宮醴泉銘〉（局部）


被譽為「天下第一銘」，記述唐太宗在九成宮避暑時發現一甘泉，太宗十分欣喜，便令魏徵撰文、歐陽詢書寫而立一石碑。是歐陽詢晚年留心之作，筆法剛勁婉潤，兼有隸書筆意。用筆結字法度嚴謹，被視為楷書的法則。





圖5-24 〈定武蘭亭真本〉（局部）


王羲之與友人宴集浙江會稽蘭亭，眾人飲酒賦詩，匯詩成集，羲之即興揮毫為此詩集作序。其中21個「之」各具風韻，筆法飄逸流暢。





▲圖5-26 宋徽宗〈穠芳詩帖〉（局部）


瘦金體為宋徽宗獨創的一種書法風格。特徵是筆畫細瘦有勁，在轉折處，將藏鋒、露鋒、運轉、提頓等痕跡強化並保留。此卷每行二大字，共20行，為宋徽宗瘦金體代表作。





圖5-28  趙孟頫〈趵突泉詩〉（局部）


趵突泉在山東濟南市舊城西門外，有「天下第一泉」的美譽，趙孟頫在濟南為官時，常遊憩此地。此書跡氣韻十足，展現出潤秀圓轉的特徵。





圖5-27 蘇軾〈寒食帖〉（局部）


此帖是蘇軾被貶黃州第三年的寒食節時所寫。通篇筆墨恣意揮灑，一氣呵成。與王羲之〈蘭亭序〉、顏真卿〈祭姪文稿〉並稱為「天下三大行書」。





�


� EQ \O(●,3)�	臺閣體：臺閣原指尚書，後來泛稱官場為臺閣。臺閣體楷書是迎合科舉考試品評標準的書體，以歐陽詢、趙孟頫兩種風格為宗演變而形成。結體方正、大小統一為原則，缺乏個人特色。臺閣體又稱館閣體，指宮廷官員書風。


�





圖5-29 沈度〈楷書四箴頁〉


沈度善於書寫各種字體，小楷淵源於虞世南（558-638）、趙孟頫等，端莊而不失潤秀。此楷書結體嚴整遒麗，具唐人法度，是沈度「臺閣體」書法的代表作。





圖5-30  


傅山〈草書五言古詩立軸〉


傅山無論何種書體，都具「率真」、「自然」特色。運筆奔放自如，多飛白筆，字型欹斜自然，布局平穩。





圖5-31 趙之謙〈篆書七言聯〉


釋文：「萬物不平有風俗。七情之合為中龢。」趙之謙是清代碑學理論的最有力實踐者，第一位在楷、行、篆、隸諸體上真正全面學碑的典範。此對聯筆力健勁，使轉自如，將北碑書法融於篆書之中，具有古雅氣息。





▲圖5-32〈龍鳳仕女圖〉


湖南長沙出土戰國楚墓的帛畫，畫面描繪墓主人盼望在龍和鳳引導下升天的宗教觀。





◄圖5-33傳　李思訓〈江帆樓閣〉


青綠山水是以石青、石綠作為主色的中國傳統山水畫，主要特徵為重彩，唐朝李思訓（約653-718）、李昭道（675-758）父子即以此種繪畫方式聞名，此幅李思訓〈江帆樓閣〉尚無法確定是真跡或後人臨摹。水墨山水則以水墨為主，著重筆墨的濃淡乾溼變化，亦有略施淡彩，王維（約701-761）是水墨山水的奠基者。








►圖5-34韓滉〈五牛圖〉


韓滉以寫實手法畫出五頭健壯的牛，每頭牛的軀體、肌膚斑紋、姿態、神情各異。右邊四頭皆似自由自在愉悅地走動著，最左邊一頭則彷彿生悶氣駐足不前，或許因為牠嘴上被罩上金籠頭。











�
�
�EQ \* jc0 \* "Font:Arial" \* hps11 \o\ac(\s\up 9(4),●)�	文人畫：指注重抒發畫家個性、意趣，強調筆情墨趣，以淡彩、水墨、寫意為主，主張詩、書、畫、印合一，並以山水、花鳥、梅蘭竹菊「四君子」為主要題材的畫作。�
�






▲圖5-35范寬〈谿山行旅圖〉


此畫是中軸線構圖，表現出一種山川凝重宏偉的陽剛之美。以細緻筆畫刻畫出巨大硬挺的山體、崢嶸茂密的林木、行旅中的人物與動物，山頭上密密麻麻雨點般的筆法亦是其特色。








�


� EQ \O(●,4)�	文人畫：指注重抒發畫家個性、意趣，強調筆情墨趣，以淡彩、水墨、寫意為主，主張詩、書、畫、印合一，並以山水、花鳥、梅蘭竹菊「四君子」為主要題材的畫作。


�





富春山居圖








　　黃公望（1269-1354）此畫描繪富春江一帶的初秋景色，濃淡乾溼並用，畫中山水疏密有致。題跋上說明是為了同門師弟謝無用（生卒年不詳）道士所作。清初畫家惲壽平（1633-1690）讚賞此圖「凡數十峰，一峰一狀，數百樹，一樹一態，雄秀蒼茫，變化極矣」。


　　明朝時此圖輾轉來到吳洪裕（1598-1651）手中，吳氏特別珍愛，臨終前吩咐家人焚燒陪葬，雖然及時搶救，可惜畫作已被燒成一大一小兩段。小段經修補後稱為「剩山圖」，現藏浙江省博物館；臺北故宮博物院收藏後大段，稱「無用師卷」，乾隆朝入藏清宮。


　　巧合的是，乾隆在獲得「無用師卷」的前一年已先得山居圖卷（題跋提到黃公望是為子明隱君所畫，所以又稱「子明卷」，後人研究是接近原作的臨仿本）。乾隆從著錄上知其可能是有名的黃公望富春山居圖，因此視若拱璧，在畫卷留下55則題跋。


　　當「無用師卷」真跡到達乾隆手中，因「子明卷」與「無用師卷」章法相近，筆墨各異，他不知究竟那一幅為真，因而做了一篇辨正文章，讓官員梁詩正（1697-1763）在「無用師卷」說明兩卷都不錯，但他認為「子明卷」為真跡而「無用師卷」為仿作。


　　富春山居圖歷經明　清十餘位收藏家，留下多位名家臨仿本。由此則故事，我們可以了解一件畫作有其生命史。除畫面上可看到的構圖與筆墨特徵外，由畫家的詩文題識、題款可探知創作動機（為何或為誰而畫）與創作時間，由題跋與收藏印可考察畫作的流傳過程，由著錄或文獻可知與畫作相關的資料。此外，畫家常會為學習或保存而臨仿古人畫作，亦有作偽者為牟利而臨摹造假。然因有些偽作或仿作的外貌與真跡十分相近，致使收藏者（如乾隆皇帝）難以區分畫作的真偽。


—參考資料：何傳馨編，山水合璧—黃公望與富春山居圖特展，臺北：國立故宮博物院，2011年，頁24-27、316-325。








圖5-36黃公望〈富春山居圖〉（局部）


1347-1350，紙本、水墨、636.9 x 33 公分。臺北故宮博物院。








▲圖5-37郎世寧〈八駿圖〉（局部）


八駿圖雖用中國傳統顏料作畫，但在馬匹、人物和柳樹融入西洋畫的光影表現，增加空間與立體感，為傳統中國樹下牧馬的題材增添西方要素。








◄圖5-38龔賢〈千岩萬壑〉（局部）


金陵八家以畫山水為主，龔賢（1618-1689）為此派代表畫家之一。此畫畫面並不大，但氣勢磅礡，描繪群山峻嶺聳立於雲海中，鬱鬱蒼蒼，意境高遠。有別於傳統山水的全景式立體構圖與濃淡分明的墨色運用，不少學者認為應是受到西方繪畫影響。








圖5-40齊白石〈蝦〉


齊白石畫的蝦是畫壇一絕，兼用淡墨、濃墨畫出靈活身軀，以細筆寫鬚、爪、大螯，造型簡練，天趣橫生。他強調「作畫妙在似與不似之間，太似為媚俗，不似為欺世。」








▲圖5-39吳昌碩〈梅花圖〉


吳昌碩一生酷愛畫梅花，喜用篆籀之筆入畫。此畫筆法縱橫恣肆，氣勢雄強，結構新穎，疏密有致，色澤強烈鮮豔，墨色乾溼濃淡兼備。








圖5-41鄭板橋〈墨竹圖〉


鄭板橋為揚州畫派名家，幾乎每畫必題詩，詩常穿插於畫中，詩畫映照，無限拓展畫面的廣度。他一生畫竹最多，以意取勝，千姿百態，各盡其妙。








▲圖5-43  牧谿〈六柿圖〉


牧谿是南宋畫僧，畫風灑脫不拘泥於形式，擅長簡筆畫法。此畫以水墨勾勒出六顆錯落有致、形神不一的柿子，顆顆墨色乾溼濃淡各異，形簡神完。





▲圖5-42  夏丹〈桃子圖〉


夏丹是法國十八世紀市民藝術的傑出代表，熱衷於呈現普通市民的日常生活。六顆紅中帶黃白的桃子堆疊於籃子內，顏色、光澤、大小、形態皆不一，構圖嚴謹，顏色並不多以暖色系為主，強調散射的光線、物體的質感和輪廓，有如真實水果具動感與生命情趣。





圖5-44  馬蒂斯〈舞蹈〉








　　由本章我們已了解兩千多年來中西藝術發展的情形，概論之，西方藝術由希臘羅　馬至十九世紀末以前，除中世紀「以神為主」以及文藝復興仍有濃厚的宗教情懷外，其餘時期皆強調「以人為主」，故很長時期藝術創作強調描繪客觀現實世界，例如林布蘭的夜巡（圖5-8）、庫爾貝的採石工人（圖5-13）。至於中國自北宋以來，文人常隨興揮灑筆墨，至元朝文人畫鼎盛（如黃公望 富春山居圖，圖5-36），明清　時亦皆以崇尚筆情墨趣的寫意文人畫（如徐渭 榴實圖）為主流，故長久以來中國繪畫就以追求寫意為其特色。


　　然而，若再進一步了解，其實西方自十九世末以來至二十世紀的現代藝術，除新寫實主義、達達主義與普普主義，其餘大多流派將藝術帶進主觀的境地裡，例如馬蒂斯半具象半抽象的舞蹈（圖5-44），它們背離呈現客觀現實世界的傳統。同樣的，中國歷來一直就存在工筆精細、寫實寫真的民間繪畫，且自唐朝以來就有工整細膩、寫實逼真的宮廷繪畫（如呂紀 杏花孔雀），它們的風格皆不同於自元朝以來即成為主流的淡雅寫意文人畫。


�	這裡四張圖皆不同年代，請看庫貝爾 採石工人與馬蒂斯 舞蹈兩張西方繪畫，它們各有什麼特色？還有徐渭（1521-1593）  榴實圖與呂紀（約1439-1505）杏花孔雀兩張中國繪畫，各有什麼特色？








圖5-46 明 呂紀〈杏花孔雀〉（局部）








圖5-45 明徐渭〈榴實圖〉（局部）
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